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Machtiger Boden

Essay liber den Versuch, einen Staatsapparat zu erlaufen

Marie Luise Birkholz

Gerade der stadtische Boden, den jeder Bewohner und jede Bewohnerin
tagtaglich mit all ihrem Gewicht begehen oder befahren, besitzt wissen-
schaftlich ein ausgesprochen diinnes Fundament. Das diesem Text zugrunde
liegende Forschungsvorhaben thematisiert die Art und Weise des gestalt-
gebenden politischen Kontexts horizontaler Architekturen. Wie formt die
Intentionalitat deutscher Stadt- und Bundespolitik die Gestaltung von Boden
auf repriasentativen Platzen? Die Analyse setzt bei der GroBendimension
von Oberflachentextur, Fugenformation und Kantenqualitdt an. Das in der
Urbanistik institutionalisierte Forschungsvorhaben verortet sich methodisch
interpretativ-qualitativ im Feld der Kulturwissenschaften. 2014 ermog-
lichten der DAAD und die Bauhaus-Universitit Weimar der Autorin einen
Forschungsaufenthalt in Brasilien. Im Vorfeld wurde die Bodengestaltung
zwischen dem Amt der Kanzlerin und dem Haus der Parlamentarier in Berlin
untersucht, die offiziell nicht als Platz, sondern als 6ffentliche Griin- und
Erholungsanlage gewidmet ist. Als Pendant fiel die Wahl des Reiseziels auf
den Praca dos Trés Poderes (Platz der drei Gewalten), der in Brasilia vom
Prisidialpalast und dem Hochsten Gericht eingefasst wird.

29.10.2014, Brasilia

Ich lande, finde den Bus und schlieBe Bekanntschaft mit Raul, dessen
Geburtsstadt Brasilia ist. Der Flughafentechniker kann also nicht iiber
55 Jahre alt sein, denn erst so kurz existiert Brasiliens Hauptstadt hier,
im Landesinneren. Er beginnt zu schwarmen: Brasilia sei wunderschon!
Gerade fange die Regenzeit an und die Flammenbaume blithten — rot blii-
hende Baume, deren Bliitenblatter die Krone zieren und gleichzeitig wie
ein roter Schatten auch den Boden bedecken (Abb. 1). Die verschiedenen
Farben der Bliiten zeigten die Zeit des Jahres an. Brasilia sei wunderschon
— seine Begeisterung steckt mich unmittelbar an, denn sie kommt vollkom-
men unerwartet. Ich war hier gelandet, konzentriert auf die Architektur
und die Bodengestaltungen und innerlich gewappnet gegeniiber einer eher
unwirtlichen Stadt. Freund_innen und Kolleg_innen hatten ambivalent
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iiber mein Reiseziel berichtet. Ich wiirde vor allem viel Rasen sehen, war die Abb. 1 Brasilia ist
Prophezeiung. Die Stadt sei ,interessant“ — aber ein einziger Besuch hitte Wwunderschdn (Quelle

ihnen gereicht. fur alle Abbildungen
auBer Abb. 2 und 3:

Die Anzahl der Stunden, die der Arbeitsweg einer Person in Brasilia in Eigene Fotos Marie
Anspruch nimmt, und der Kontostand dieser Person seien immer genau ent- | . pirkh olz)
gegengesetzt, erklart Raul. Wir durchfahren diese flache Stadt, deren Weite
am Flughafen, im Botschaftsviertel und auch im Stadtzentrum spiirbarist. Mit Abb. 2 Square of the
Nachdruck regt Raul einen Besuch der Kathedrale an — Platzgestaltungen emp- Three Powers, Autor:
fiehlt er nicht. Ich achte darauf, denn ich war angereist, um mir die horizontale Mario Fontenelle
Gestaltung im Regierungsviertel und den Platz der drei Gewalten anzusehen. 1957 (fot.og raﬁert von

. . . . Marie Luise Birkholz

Vor 55 Jahren noch breitete sich hier der Cerrado — die Savanne — aus im Espaco Cultural
(Abb. 2). Wie wiirde das politische Zentrum eines Landes gestaltet wor- | ;.o Costa)
den sein an einem Ort, an dem es fiir diese Gestaltung keinerlei physische
Grundlage gab — auBer Sand? Warum war mir in personlichen Gesprachen
vor allem von Rasenflachen erziahlt worden, obwohl die Reisefiihrer ausfiihr-
lich von Oskar Niemeyers Bauten berichten? Welchen Stellenwert wiirden 6f-
fentliche Platze besitzen in einer Stadt, die nach wie vor kritisch als Autostadt
charakterisiert wird? Konnte mir die Gestaltung dieses Regierungssitzes
etwas iiber die des Regierungssitzes in Berlin verdeutlichen? Ich verabschie-
de mich von Raul, steige auf der Eixo Monumental, der zentralen Ost-West-

Achse Brasilias, aus dem Bus und beginne — zu laufen.

Planhauptstadt in der Savanne

Die Planhauptstadt Brasilia wurde am 21. April 1960 eroffnet und liegt wie
eine Markierung, wie ein Kreuz in der Mitte dieses aus europaischer Perspek-
tive riesigen Landes (Abb. 3). Brasilia ist eine Hauptstadt vom Reifbrett,
deren Regierungsviertel sich entlang einer ungefahr neun Kilometer langen
Hauptachse ausbreitet. Diese Eixo Monumental bildet mit der gebogenen
Eixo Rodoviario de Brasilia ein Kreuz, das, wie landlaufig behauptet wird,
aus der Luft wie ein Flugzeug aussieht. Die Interpretation griindet auf der
Bezeichnung Plano Piloto, die der Architekt Liicio Costa ungefahr 1957 an sei-
nen Entwurf der Hauptstadt geschrieben hatte. Der Platz der drei Gewalten,
das Ziel meines Ausflugs, ist auf dem Plan der Bug des Flugzeugs. Er liegt
gemeinsam mit dem Kongress einzig und allein auf der ansonsten durch
Rasen bedeckten Achse, die von zwei jeweils sechsspurigen EinbahnstraBen
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Abb. 3 Plano Piloto,
Autor: Lucio Costa
(fotografiert von
Marie Luise Birkholz
im Espago Cultural
Licio Costa)

Abb. 4

Abb.5

langsseitig flankiert wird. Rechts und links reihen sich samtliche Ministerien
aneinander, am Bug jeweils flankiert durch den Prasidialpalast und das
Hochste Gericht. Dieser Bug liegt geografisch erhoht auf einem Plateau.

Rasen und Laufen

Ich méchte nicht Auto fahren, da mein Ziel die Feldforschung ist und ich
den Boden nur zu FuB3 gut im Blick habe. Den vollen und lauten Busbahnhof
im Riicken, erstreckt sich vor mir die endlos weite und vollstiandig leere
Rasenflache der Monumentalachse (Abb. 4). Die Flache besitzt weder sicht-
bare Begrenzungen noch Wege oder Unterbrechungen. Um der Orientierung
willen wiahle ich schlieBlich einen asphaltierten schmalen Weg am Rand,
der sich spiter als Radweg entpuppt. Das sandige Rot der Savanne scheint
durch das trockene Griin des Rasens hindurch. Die Regenzeit fangt gerade
erst an. All die noch im Flugzeug betrachteten Pressefotografien, auf de-
nen saftig dichter Rasen dominierte, wurden offensichtlich erst am Ende
dieser Regenzeit aufgenommen. Ich laufe und laufe geradeaus und glei-
che gedanklich Fotografien mit dem ab, was ich sehe, und Erzihltes mit
Aufgeschriebenem. Die Rasenflache wirkt so wenig einladend, dass ich sie
vergesse, nur laufe und gedanklich abschweife. Ihre Monotonie, das gleich-
bleibende rotliche Griin, die identische Rasenhohe, also die unveranderte
Qualitat dieser Monokultur langweilen mich. Sie sorgen dafiir, dass ich das
Areal gern und dringend hinter mich bringen wiirde. Ich denke an den Hin-
weis, dass ich in Brasilia vor allem Rasen sehen wiirde, und wundere mich
iiber diese schnelle Beweisfiihrung.
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Die Flache hier besitzt trotz ihrer Trockenheit eine besondere Qualitit,
denn sie zeigt keinerlei Fugen. Der Rasen, den ich bisher in Brasilien be-
obachten konnte, war verlegt. Fertigrasenquadrat an Fertigrasenquadrat
bedeckte die Flachen um Briicken, Shoppingcenter, Kreuzungen und derglei-
chen mehr. Dieses laut meiner Beobachtung typisch brasilianisch-alltagliche
visuelle Phanomen sandig-rotlicher Zwischenraume, wo eine vertrocknete
Fertigrasenkachel auf die jeweils benachbarte trifft, fehlt hier. Ein Urbanist
aus Belo Horizonte spricht davon, dass der Rasen Teil eines ,,aesthetic war®
sei. Die Rasenkacheln, deren vier Ecken sich vor Trockenheit bald in die Hohe
bogen, wiirden verlegt, aber nicht bewirtschaftet. Platze wiirden im Moment
ihrer Gestaltung einladend prapariert, doch die verbauten Materialien — und
so zum Beispiel kurzlebiger und schlecht gepflegter Rasen — besidfen eine
Verfallszeit von oft nur zwei bis drei Jahren. Dieser Umstand sorge dafiir,
dass nach Ablauf der Zeitspanne keiner der Platze mehr die Qualitit besitze,
die zum Verweilen einladen wiirde.

Auf der Monumentalachse ist der Rasen angewachsen. Ein anderer Ge-
danke amiisiert mich: dass Bauherren eine Monumentalachse planen, bauen,
sie mit der Zuschreibung ,monumental® betiteln und gleichzeitig beschlie-
Ben, sie — in einer Savannenlandschaft — mit Rasen zu belegen. Die pro-
phezeite Aussage, dass ich am Rasen im wahrsten Sinne des Wortes ,nicht
vorbeikommen*® wiirde, bekommt eine physisch-geografische Dimension.
Denn ich laufe und sehe nichts als Rasen. Dem entmutigend konstant fern
bleibenden Horizont weiche ich aus, indem ich iiber sechs Fahrbahnspuren
auf die bebaute siidliche StraBenseite wechsle.

Beton wie ein Teppich

Abwechslung folgt: Vor mir breiten sich auf einer weiten und leeren Flache
Niemeyers bekannte Bauten der Nationalbibliothek und des Nationalmuseums
aus. Der Boden ist auf diesem Areal anders gestaltet (Abb. 5). Ich laufe jetzt
iiber eine gegossene, fugen- und irritationslose, monochrome, helle Flache.
Rigoros flach und wie alles in Bodennihe leicht rétlich eingeférbt, reicht diese
Ebene nahtlos an die Bibliothek, das Museum und die Flutlichtstrahler heran,
auch an die StraBen. Aus einem Guss. Runde Wasserbecken sind randlos in
den Boden eingelassen — besonders auf meinen Fotografien wirken die ruhigen
Wasserfldchen wie ein artifizieller und besonders gelungener Schatten fiir das
Halbrund des Museums. Bis auf einige wenige schnurgerade Dehnungsfugen
und weniger schnurgerade Entwasserungsrinnen liegt der Boden glatt — und
auf der Wasserflache spiegelnd — wie eine Schlittschuhbahn unter den zwei
skulpturalen Gebauden. Einige Schmutzflecken haften am Boden, sonst un-
terbricht oder strukturiert ihn nichts — keine Fuge, keine Form, keine Farbe,
keine Einfassung, keine Erhebung. Er zeigt weder Spuren von Bewegung noch
Veranderungen an. Kein Pflanzenhalm, keine Verwerfung weit und breit. Es
gibt keinerlei taktile Bodenleitsysteme fiir seshbenachteiligte Menschen — ein
Umstand, der auffallt, werden solche Leitsysteme doch zurzeit in den gro-
Ben brasilianischen Stiadten flichendeckend (geradezu ,,obsessively, so der
Urbanist aus Belo Horizonte) in begehbare Flachen integriert. Dieser mono-
chrome Boden aus am Ort gegossenem Kunststein, der in seiner Qualitat
einem Sockel dhnelt, lenkt alle Aufmerksamkeit auf das, was er prasentiert. Er
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Abb.6

leitet nicht, er strukturiert nicht, er schafft keine Orientierung. Es geht allein
um die Architektur, und es war auch der Architekt selbst, der diesen Boden
gestalterisch erdacht hat.

Blick nach unten

Ich schaue nach unten und fotografiere fortwihrend den Boden unter mei-
nen Fiien. Die Aufmerksamkeit der Menschen, denen ich begegne, ist mir
sicher, denn mein Verhalten scheint aufzufallen. Dass ich Touristin bin,
wird von weitem erkannt — lasse ich raten, dann komme ich vermeintlich
aus den USA oder Europa. Mein haufiges Stehenbleiben und Notieren sowie
der Gegenstand, auf den ich mich konzentriere, machen neugierig. Ich fiige
mich weder sprachlich noch visuell noch durch meine Fortbewegung ein. Die
Forschung selbst stellt mich sichtbar vor klimatische Herausforderungen.
Meine bisherige Praxis der Feldforschung funktioniert nicht. Hier bin ich
exponiert — bisher zog ich es vor, Teil des Forschungsfeldes zu werden. Trotz
angelesenem Hintergrundwissen ist mir sehr viel von dem, was ich beobach-
te, neu. Es tun sich immense Diskrepanzen auf. Zur Einordnung suche ich im
Anschluss verstarkt das Gesprach mit Bekannten und Kolleg_innen vor Ort.
Das hier Festgehaltene ist die Momentaufnahme meines bisher einmaligen
Besuchs von Brasilia im Oktober 2014.

Scharfkantig blendend und abgesperrt

Nach der beeindruckend fugenlosen Bodengestaltung um das Museum bewege
ich mich weiter in Richtung Bug des Flugzeugkorpers. Die Ministerien folgen
aufeinander. Eins gleicht dem néchsten, und so richtet sich mein Blick schnell
wieder nach unten. Wo ist der Gehweg? Im Gegensatz zu den groB3 angelegten
Rasen- und Betonflachen ist der breite Streifen zwischen Gebauden und Stra3e
nicht klar definiert. GroBere, oft zerbrochene Platten liegen mit teilweise bis
zu zehn Zentimeter breiten Abstanden nebeneinander (Abb. 6). Kunststein,
Rasen, Sand und Asphalt wechseln sich ab. Auffallig ist, dass ich trotz der
Materialvielfalt das Gefiihl habe, nicht von der Stelle zu kommen. Welcher
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Abb. 7

gestalterische Aspekt provoziert — neben der Monotonie — dieses subjektive
Empfinden? Oder anders: Was verbindet dieses — in meinen Augen — wenig
ansehnliche, unzweckmaBige und gleichzeitig funktionale Areal mit dem grof3-
flachig ausgebreiteten Rasen oder Kunststein? Die simple Beobachtung, dass
ich als FuB3géngerin auf keiner dieser Flachen weiB, wo mein Weg ist, und dass
ich diese Freiheit nicht als positiv erlebe, fallt mir als erstes ein.

Spater erreiche ich den Nationalkongress. Ich wechsle iiber die Monumen-
talachse auf die nordliche Seite. Eine weifl blendende Rampe (vor der brasilia-
nischen FuBballweltmeisterschaft 2014 besetzten sie Demonstrierende) fiihrt
hinauf auf den ebenfalls weiB reflektierenden Platz, der die wohl am meisten
fotografierten weiBen halbrunden Aufbauten des Kongresses prasentiert.
Hinter dem Kongress entdecke ich schlussendlich den Planalto-Palast — den
offiziellen Arbeitsplatz von Prasidentin Dilma Rousseff, der am Platz der drei
Gewalten steht. Nach drei Stunden FuBweg bin ich endlich am Ziel meines
Ausflugs angekommen. Ein Fernsehjournalist spricht vor dem Gebaude ei-
nen Text in die Kamera; die Prasidentinnengarde vertritt sich auf der Stelle
die Beine. Das Weif} ihrer Uniformen tiberstrahlt noch das WeiB des glitzern-
den Quarzes der Rampe, auf der sie stehen, und die hier, wie beim Kongress,
aufwirts in das Gebaude, den Palast, fithrt (Abb. 7). Das Gebaude steht nach
hinten versetzt, davor ein provisorischer Zaun. Ich merke, wie die Blicke der
Garde mir folgen, meine auf den Boden gerichtete Kamera zieht wohl ihre
Aufmerksamkeit auf sich.

Die Steine dieses prasidialen Aufgangs sind glatt, rechtwinklig und scharf-
kantig, die Fugen diinn. Die verlegten Reihen folgen in zwei unterschiedlichen
Tiefen aufeinander. Pro Reihe variiert die Breite der Steine. Weder Schmutz
noch Gebrauchsspuren oder Unkraut storen die Flachenwahrnehmung. Sie
blendet — auch, wenn Wolken die Sonne bedecken. Durch ihr Material heben
sich die Rampen am Kongress sowie am Palast und, wie ich spater sehen
werde, auch am Hochsten Gericht von ihrer Umgebung ab. Der Stein liegt
in Variationen auf all diesen Flachen im Reihenverband, auch die Intensitat
seiner Zeichnung ist verschieden. Diese weilen Rampen, Aufginge oder ar-
chitektonischen Formen setzen sich durch ihre schnurgeraden Kanten, ihre
Helligkeit und Gepflegtheit prizise von ihrer Umgebung ab.
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Abb. 8

Endlos ankommen

Der Platz der drei Gewalten, den sie einfassen, ist mit Kleinsteinen gepflas-
tert (Abb. 8). Dieser Kleinstein ist behauen und nicht geségt, was bedeutet,
dass kein einziger Stein dem nichsten gleicht. Es bedeutet auch, dass die
Fugen im Vergleich zu den bisher gesehenen Flichen aus gesigtem Quarz
im Verhaltnis zum Stein viel Raum einnehmen. Der rétliche Sand farbt die
eher grauen Steine. Im ersten Moment bin ich tiberrascht. Der Platz wurde
mir als ausgesprochen hell und blendend beschrieben — unter mir liegt ge-
wohnlicher, glinstiger und simpel verlegter Kleinstein.

Indem er so breit ist wie zuvor die Rasenflache, kann ich auch hier die
gegeniiberliegende Seite nur erahnen. Spater werde ich auf einer Karte nach-
messen und feststellen, dass der Kopf der Monumentalachse nur 120 mal
220 Meter misst — gefiihlt war das Areal fiinfmal so groB. Vereinzelt stehen
Objekte auf dieser weiten Fliche, die auf mich leer und doch uniibersichtlich
wirkt. Vermutlich bedingt durch die fehlende Randbebauung empfinde ich
das Areal nicht als Platz. Es ist vielmehr ein Vorplatz der mit groBem Abstand
anliegenden Gebaude. Dadurch, dass das Geldande hinter ihnen abfallt, kann
ich Richtung Horizont schauen.

Die Betonung der drei Gewalten im Namen des Platzes der drei Gewalten
fiigt den Kongress als dritte Instanz in das Arrangement dieses Platzes ein,
der jedoch weiter siidlich Teil der Monumentalachse ist. Am Ort selbst ist
diese auf Planen sehr eindriicklich dreieckige Verbindung fiir mich nicht
nachvollziehbar. Den rechtwinkligen Platz der drei Gewalten — den Bug —
trennt eine breite Strafe, eine weite, ebenfalls rechtwinklige Wasserflache,
ein ebenso angelegter Parkplatz und ein linear aufgereihter Palmenhain von
der spiirbaren Anbindung zum Kongress.

Ich konzentriere mich auf den homogen steinernen Platz, der seitlich von
den Zaunen des Palastes und des Hochsten Gerichts begrenzt wird. An der
langen Stirnseite steht die wohl groBte Fahne der Welt sowie die Gedenkstit-
te Pantheon des Vaterlandes und der Freiheit Tancredo Neves. Ein Ort der
Ehre ,aller’, dieser Geschichtsschreibung nach offensichtlich fast ausschlie3-
lich mannlichen, Vorkdmpfer der Brasilianischen Republik. Namensgeber
ist der durch seinen Tod nicht ins Amt gekommene, aber 1985 mit grofer
Mehrheit gewahlte, erste demokratische Prasident Brasiliens.
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Im Zentrum: kleine Steine auf weiter Flur

Heller Kleinstein erstreckt sich ungerichtet gepflastert bis zu den StraBen
rund um dieses rechtwinklige Areal — gefiihlt bis zum Horizont (Abb. 9). Die
Flache ist weder so perfekt und glatt wie die kunststeinerne ,Schlittschuh-
bahn‘ um das Museum, noch so gepflegt und schimmernd wie der Quarz-
stein um die reprasentativen Gebaude. Die Fugen sind zu weiten Teilen
verwittert, manchmal neu verfiillt. Die Steine selbst sind nicht besonders
homogen. Ihre Farbung dndert sich leicht von Areal zu Areal. Allen gemein
ist der durch den sandigen Grund bedingte rétliche Schleier. Der Verbund
ist fest, aber verwittert, kleine Pflanzen wachsen, besonders nahe an den
Réndern, zwischen den Steinen hervor. Es handelt sich um eine homogene
Flache, die viel weniger blendend, glitzernd und weif ist, als ich es wahrend
dieser Tage in Gesprichen iiber die Platzgestaltung von einer Urbanistin
an der Universitat hore (,almost shining“). Das rechteckige Areal wird alle
15,6 Schuhlangen (GréBe 41 EU) durch langs und quer parallel angeord-
nete, deutlich dunklere Streifen gerastert. Diese kraftigen, aus einer grob-
kornigen Kunststeinmasse hergestellten Linien verbinden optisch die vier
gegeniiberliegenden Gebaude. Vor allem machen sie den Platz zu einem
— wenn auch mit Kunst und Stadtmobiliar ausgestatteten — Exerzierplatz.
Die Linien rastern den monochromen Boden in identisch quadratische
Flachen. Der rechte Winkel hilt durch dieses Element Einzug in die Flache.
Die Platzgestaltung, so die erwdhnte Urbanistin, sei ,more symmetric, more
focused, more conducted and less distracted” als alle anderen in Brasilia.
Truppen konnen sich am Raster der gebrochenen Natursteinfliche schnur-
gerade in Reih und Glied aufstellen. Die Funktionalitit der Reprasentation
findet durch sie ihren Ausdruck. Drei meiner fiinf Bekannten in Brasilia
berichten amiisiert von der Teilnahme an politischen Zeremonien auf dem
Platz der drei Gewalten. Auch wenn tausende Personen auf diesem Platz
aufmarschierten, demonstrierten und sich versammelten — jede noch so
groBe Masse wirke ,vollstindig verloren®. Spater wird mir erklart, dass diese
Leere, dieser ,,big scale“, den MaBstab setze. Die Offenheit sei Bestandteil
der Stadt. Sie erzeuge Sicherheit, sie fokussiere, sie schaffe rechtwinklige
Symmetrie, sie vermeide Ablenkung.

Abb.9
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Abb. 10 Vom Boden zur Postkarte

Abb. 11 Ich war aus Rio de Janeiro nach Brasilia geflogen. Ich hatte das omnipra-
sente, kunstvoll gepflasterte Wellenmuster mar largo an der Copacabana
bewundert und viele andere gepflasterte Bilder am Boden entdeckt. Die von
Kolonisierenden und Einwandernden importierte portugiesische Pflaster-
kunst, der zu Ehren 1986 in Lissabon eigens eine Schule gegriindet wurde,
hatte mir ganz neue Welten meines Untersuchungsgegenstandes eroffnet.
Diese calcada portuguesa war jedoch offensichtlich kein Bestandteil des po-
litisch reprasentativen Stadtzentrums von Brasilia. Ich dachte an bildhafte,
mehrfarbige und kunsthandwerklich anspruchsvolle Gestaltungen jenseits
rechter Winkel. Als Touristin waren mir auch die unzéhligen Accessoires auf-
gefallen, die das mar largo ziert. In Brasilia finde ich nichts dergleichen. Das
Stadtmarketing konzentriert sich hier auf die architektonischen Solitdre. Die
in Rio und Sao Paulo besondere Aufmerksamkeit fiir Bodengestaltungen fehlt.

Im Gegensatz zu Feldstudien, die ich in Deutschland und Polen gemacht
hatte, war mir in Rio de Janeiro und Sao Paulo die in besonderem MaS3e
identitatsstiftende Funktion der Texturen des Straenpflasters aufgefallen.
So gibt es in Rio de Janeiro ganze Laden voller Handtiicher, T-Shirts, Tassen
oder dhnlichem, die groBflachig mit dem schwarz-weifen Wellenmuster ihrer
Strandpromenade bedruckt sind (Abb. 10) — Gegenstande, die wohlgemerkt
gerne sowohl von Brasilianer_innen als auch von Tourist_innen erworben
und genutzt werden. Die calcada portuguesa in Sao Paulo und Rio de Janeiro
ist aufgrund ihrer im Gegensatz zu Betonflachen geringen Praktikabilitit
ein nur mit groBem Aufwand zu erhaltendes Gut. Wo dies — nicht zuletzt
aus marketingstrategischen Griinden — gelingt, ist das Pflaster ,,in bester
Verfassung“ und der Stolz der Stadtbewohner_innen.

Gedanklich in Berlin

Der Belag auf dem Platz der drei Gewalten provoziert in mir alles andere
als Stolz. Ich hatte mich auf die erste Bank gesetzt, der ich, wihrend meines
Wegs iiberraschend, genau auf diesem Platz begegnet war. In Erinnerung an
den festen Verbund der Copacabana, der keinen Stein als Souvenir freigab
(am Brandenburger Tor verschwinden immerfort Pflastersteine aus ,,un-
erklarlichen“ Grinden), iberrascht es mich, hier eine Vielzahl loser Steine
im Pflaster zu entdecken (Abb. 11). Ich kann Pflastersteine aufheben und
gleichzeitig den Palast der Prasidentin sehen. Sind Pflastersteine im politi-
schen Kontext nicht Objekte mit Wurfpotenzial? Ich erinnere mich, dass in
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der Berliner Geschichte manche StraBen nicht gepflastert wurden, mit der
expliziten Begriindung der Polizei, kein Material fiir den Widerstand liefern
zu wollen. Das Forum vor dem Bundeskanzleramt in Berlin ist — selbstver-
standlich — nicht kleinteilig gepflastert. Ein sicherer Boden im befriedeten
Bezirk der Bundesrepublik Deutschland liegt mindestens im festen Verbund
oder ist aus Steinen groBeren Formats verlegt. So groBformatig, dass kein
Individuum auf die Idee kime, einen Stein — aus diesen oder jenen Griinden
— hochzuheben. Ich halte einen Stein in den Hianden und mir fallt auf, wes-
halb er tiberhaupt kein sicherheitspolitisches Problem darstellt. Denn wohin
sollte ich meinen Wurf richten? Nur einige Menschen konnen sehr weit
werfen, und so liegen zumindest die reprasentativen Gebaude deutlich au-
Berhalb der Reichweite eines Steinwurfs. Ich lege das Stiick Belag wieder
auf das Pflaster.

Wiisten im Stadtzentrum

Die Bank, auf der ich sitze, strahlt wie eine Heizung Warme ab, ebenso der
Boden. Die thermische Aufladung der verwendeten Materialien des Au3en-
raumes war im Gesprach mit einer Professorin der Urbanistik in Brasilia ein
wichtiges Thema. Mir ist es in Deutschland bisher anders herum begegnet:
Sitzgelegenheiten mit hoher Warmeleitfiahigkeit aus Granit oder Metall
stehen vor allem in Bereichen, die von den fiir sie Zustédndigen aus diversen
und oft zu kritisierenden Griinden als Transitorte eingeordnet werden — wie
gerade die groBen Bahnhofe der Deutschen Bahn oder so manche privati-
sierte FuB3gdngerzone.

Auch hier halt es mich nicht lange. Ein rennender Mann, der einen schep-
pernden Einkaufswagen vor sich her schiebt, veranlasst mich aufzustehen,
doch dem Gerausch ist in Laufweite nicht zu entgehen. Ich kann den Mann
nicht nur horen, sondern auch fortlaufend sehen. Er tragt dunkle, funktio-
nale Kleidung, in dem Einkaufswagen eines Supermarkts transportiert er
zwei Eimer und diverse Lappen. Diese benutzt er dazu, ein Auto zu putzen,
das spater von einer in Schwarz gekleideten Businessfrau in hochhackigen
Schuhen abgeholt wird, die bar bezahlt. In Gedanken an die erwidhnten
20.000 Menschen, die auf dieser Flidche verloren wirken wiirden, fallt auf,
dass es gleichzeitig kein Problem wire, sie vollstandig unter Kontrolle zu
halten. Ich kann feststellen, dass ich meine Kamera auf diesem reprasenta-
tiven Platz in der Hand behalte und nicht verstecke, wie ich es anfangs am
Busbahnhof noch getan hatte. Die freie Sicht schafft ein Gefiihl von Sicherheit
im politischen Zentrum Brasiliens — jedoch nur bis zu dem Punkt, an dem
sich dieses Gefiihl in sein Gegenteil verkehrt: der Punkt, ab dem ich nicht
mehr beobachtet werden mochte. Fiir die Tauben, die sich dosend auf den
26.400 Quadratmeter weiten Boden schmiegen, ist offensichtlich nur der
erste Punkt wesentlich.

Die Sonne senkt sich und ich mache mich auf den Riickweg. Gern wa-
re ich Bus gefahren, doch intuitiv in Richtung Hotel laufend, befinde ich
mich auf der sechsspurigen EinbahnstraBe — in die verkehrte Richtung. Die
Weite erinnert mich daran, dass sich Brasilia in der Mitte der brasiliani-
schen Savanne befindet. Das halbe Jahr {iber liegt die geplant saftig griine
Monumentalachse rot, sandig und vertrocknet in der Mitte dieser Stadt,



Birkholz

151

Abb. 12

dieses Landes. Die Farbigkeit der Pflasterung auf dem Platz im Bug dieser
Staatsmaschine nimmt das rétliche Grau der axialen und monumentalen
Rasenflache wiahrend der Trockenzeit vorweg. Was den Gedanken nahelegt,
dass auch die Monumentalachse gern gepflastert gesehen worden wére
und der Rasen womoglich lediglich pragmatisch dazu dient, den staubigen
Grund zu befestigen. Die Flammenbaume, von denen mir Raul erzihlt hat,
gibt es hier nicht. Ich habe iiberhaupt keine Bliiten gesehen. Im Umfeld der
Kathedrale, die mir als einziges Gebaude auf der Monumentalachse zum
Betreten empfohlen worden war, gibt es Leben (Abb. 12). Hier fotografieren
sich Brautpaare und Kinder schreien. Ist es ein Zufall, dass ausgerechnet
um diesen Bau kein weites, monochromes Boden-Passepartout liegt? Der
regelmaBig unterbrochene Betonboden wirkt nicht endlos; er bedeckt nur in
Streifen den Grund und Griin wachst, wo es ihm moglich ist; die Flache ist
durch Vorspriinge, Markt- und Taxistinde oder Plastiken unterbrochen, die
deutlich in Bezug zum Bauwerk platziert wurden. Die einladende Geste der
Plastiken und Skulpturen, der Banke und Biihne an die kulturinteressierten
Spazierginger_innen schafft es, vor der Kathedrale — aber nicht auf dem
Platz der drei Gewalten — gegen den Boden anzukommen. Es ist die Weite,
die sich um ihrer selbst Willen ausbreitet und mich wissen lasst, dass ich an
diesem Ort nur geduldet werde.

Sowohl als auch. Paradox

Einige meiner Aussagen liber den Platz der drei Gewalten widersprechen sich:
Ich berichtete zum einen von rigoroser Einsehbarkeit. Doch die Plastiken,
Binke, die Plattform oder das Touristenbiiro werden visuell so sehr eins mit
der Flache, dass sie untergehen. Sie stehen auf dem Areal, nehmen jedoch
keine Strukturen oder baulichen Beziehungen von ihm auf. Die gebauten
Volumina entschwinden der (oder besser: meiner) Aufmerksamkeit. Positiv
gewendet ist dieses Phinomen sehr beeindruckend, denn es unterstiitzt den
offensichtlich intendierten Eindruck der Weite dieses Ortes. Ich erfahre diese
Art negativer Fata Morgana unfreiwillig: An drei Tagen besuche ich den Platz
der drei Gewalten — und bei jedem einzelnen Besuch vergesse, verpasse oder
iibersehe ich den Espaco Cultural Licio Costa (Abb. 13). 1992 wurde dieser
unterirdisch gelegene Gedenkort zu Ehren des federfithrenden Architekten
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und Stadtplaners von Brasilia eingeweiht. Er beherbergt das Modell des
Plano Piloto und Originalskizzen. Ich erkenne den Eingangsbereich erst,
als ich ihn explizit aufsuche — was im Nachhinein vollstdndig unverstand-
lich erscheint. Meine Wahrnehmung kapituliert vor der Weite, vor dieser
Leere, die genau genommen gar nicht so leer und gar nicht so weit ist. Denn
der Vergleich zeigt, dass der Platz der drei Gewalten in seinen metrischen
AusmaBen das Forum vor dem Bundeskanzleramt nur unwesentlich iiber-
steigt. Beide entsprechen ungefahr zwei FuBballfeldern und sind somit klei-
ner als andere Plitze oder flachige Anlagen ihrer Stadte.

Auch die meinerseits und von Gesprachspartner_innen beschriebene
Dominanz des rechten Winkels ist am Bug zumindest auf dem Boden nicht
haltbar. Der Ruf dieses Areals scheint eher von den reprisentativen Gebau-
den zu kommen, die sehr wohl blendend, weiB und rechtwinklig-scharfkantig
daliegen. Das lose, offensichtlich kostengiinstige und klassisch gebrochene
Kleinsteinpflaster des Platzes jenseits der Gebaudeabsperrungen wider-
spricht diesen Zuschreibungen.

Ebenso mochte ich die Bezeichnung vom Bug als dem reprasentativen
Platz relativieren. Nach meinen Beobachtungen der Medien wird der durch
seitliche Hange, die Rampe, geschwungene Wasserflachen, das imposan-
te Dach und Hohenunterschiede gekennzeichnete Eingangsbereich des
Kongresses wesentlich ofter als Kulisse der Regierung oder ihrer Kritiker_in-
nen fiir mediale Inszenierungen genutzt. Auch wenn zwischen verschiede-
nen Formen der Reprisentation unterschieden werden muss, kann festge-
halten werden, dass sich der vollstindig ebene Platz der drei Gewalten fiir
Inszenierungen dieser Art offensichtlich weniger gut eignet — oder eignen
soll? — als der Eingang des Kongresses. Seine repriasentative Strahlkraft be-
sitzt er vielmehr durch die exponierte Lage und die physische Prasenz am Ort
als durch mediale Inszenierungen. Er ist vor allem fiir die Gesamtanlage der
Monumentalachse in ihrer Draufsicht wesentlich. Die Strahlkraft des Platzes,
also sein Image, entsteht, wie gezeigt wurde, eher durch die Projektion der
Eigenschaften der Regierungsgebiude auf seine Fliche.

Das Gefiihl, auf den qualitativ mehr oder minder hochwertigen Boden-
gestaltungen dieses reprasentativen Areals nicht von der Stelle zu kommen,
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mochte ich ebenfalls noch einmal erwahnen. Hier besteht eine Zweischnei-
digkeit: Einerseits sind die Flachen sehr wohl in sich gerastert oder durch
Gebaudekomplexe rhythmisiert, doch funktioniert ihr Leitsystem anderer-
seits nicht fiir FuBgianger_innen. Eine Beobachtung, die fiir die ,Autostadt”
womoglich akzeptiert werden kann — doch indem die Plastiken, Gedenkorte
und renommierten Architekturen auf den Platzen und ebenso die Ministerien
gar nicht anders erreicht werden konnen als zu FuB, ist diese sich selbst
verteidigende Zuschreibung haltlos. Flachen zu rhythmisieren, StraBen
passierbar zu machen und Kunst, Stadtmobiliar oder Bepflanzungen so
zu platzieren, dass sie Orientierung bietenden Sinn ergeben, wiirde dem
Status als Weltkulturerbe nicht widersprechen. Dieses Hin und Her zwischen
Attraktivitat und ausladender Beliebigkeit fiihrte meinen Beobachtungen
nach zu der kritischen Frage vieler Ortskundiger: ,,Und?! Wie war Brasilia?“
Meine Antwort: , Fifty-fifty“, bestitigten die meisten. Mit Worten wie ,,aber
oder ,,sowohl als auch® beschreiben auch sie dieses Areal.

Szenenwechsel

Zuriick in Berlin fallt mir der gerade bei Berliner_innen meines Bekannten-
kreises unbeliebte Spreebogen samt den drei Regierungsgebauden positiv auf
(Abb. 14). Mein Fokus wandert von der abgetretenen und somit nicht mehr
vorhandenen Rasenfliche vor dem Bundestag hin zu den vielen Personen,
die diese dennoch und ganz selbstverstandlich liegend, sitzend, hiipfend, ra-
delnd beleben. Die Banke im Schatten vor dem Kanzleramt fallen auf, genau
wie die grundsatzliche Strukturiertheit des Areals. So macht es einen groBen
Unterschied, ob Rasen- und Steinstreifen — wenn auch nur in eine Richtung
— den Bewegungsfluss lenken oder ob der Boden eben keinerlei Richtungen
offeriert. Ebenso gewinnt die Materialitdt an Bedeutung bzw. ihr Verhéltnis
zur anliegenden Bebauung. Ein Gefille zwischen der Materialqualitat der
Platzgestaltung und derjenigen der anliegenden Gebaude wie auf dem Platz
der drei Gewalten wirkt sich meiner Ansicht nach auf die Menschen aus,
die Platz oder Palast — und eben selten beides — nutzen. Denn bewertet die
Materialitét der deutlich verschiedenen und durch einen Zaun getrennten
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Areale nicht diejenigen, die ,ihren‘ Bereich nutzen, sowohl in der eigenen
Wahrnehmung als auch in der von auBen? Die Materialitit der Platzgestal-
tung vor dem Amt der Kanzlerin ist und wirkt einerseits anspruchsvoll;
andererseits fillt sie nicht als ausgesprochen besonders oder andersartig
auf. Dass die fehlende addquate Bewirtschaftung der Flache — oder anders
herum: ihre fiir die Art der Bewirtschaftung ungiinstige Bauweise — genau
diese geplant anspruchsvolle Gestaltung in der Nutzung iiber nur eine Saison
auf Null setzt, konnte am Beispiel der repriasentativen Gestaltung in Brasilia
nachvollzogen werden.

Immer wieder Rasen und Stein

Rasen und Naturstein sind elementare Gestaltungselemente horizontaler
Architekturen. Dass sie vielerorts in 6ffentlichen Rdumen eingesetzt werden,
erscheint uns selbstverstandlich. Der reprasentative Anspruch einer Gestal-
tung entscheidet nicht tiber deren Wahl, sondern iiber die Art und Weise ihres
Einsatzes. Wie diese Elemente eingesetzt werden, ihre Kombination zueinan-
der, die Intensitat ihres Einsatzes, die Ordnungsstruktur und Dimensionen
sowie ihre Form- und Farbgebung entscheiden dariiber, ob diese Elemente
schlichtweg und fiir sich genommen das bleiben, was sie sind, oder ob sie
die Tiir zu einem komplexen Wirkungshorizont 6ffnen. Findet diese Offnung
statt, so stellen sich — gerade in der Gestaltung 6ffentlicher Rdume — sofort
eine Reihe von Fragen: Welche Art des repriasentativen Ausdrucks findet
das Gemeinwesen, in diesem Fall ein nationales Geflige? Welche Art der
Machtdemonstration ist intendiert und wie erneuert sie sich? Inwiefern ver-
schiebt sich der Bedeutungshorizont einer Gestaltung, wenn ihre statischen
Elemente iiber die Jahre aus der Zeit fallen? In welchem MaBe fordert oder
behindert eine Gestaltung die Nahe zu den Biirger_innen und somit die
Entfaltung sozialen Lebens?
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